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Nicolas Rosal a letra argentina. Critica 1970-2002
Buenos Aires, Santiago Arcos Editor, 2003, 221 pawis.

La letra argentina es una recopilacién que abarca treinta afios deéupc@dn de Nicolas Rosa,
trabajos que, como él mismo los define, son “ensagoiticas, pensares, que revelan una extensa
diacronia, casi una vida de escritura”. Pero, ¢gigéifica en este contexto una vida de escritura?
Significa en primer término que, para quien logod; se inscriben en la dialéctica entre el destiab
sentido de la existencia, en la tensién nunca @ddeltre la vida y la escritura.

Los ensayos, precedidos de un prélogo y seguidasgostfacio del autor, han sido corregidos y
ordenados. De modo que el texto puede ser leidmdas formas. En primer lugar como la trayectoria
critica y escrituraria de Nicolas Rosa, a travédadeual pueden seguirse los vaivenes de la critica
argentina de los ultimos 30 afios, con sus idasidas en relacion con modelos tedrico criticos ceino
estructuralismo, el posestructuralismo, un psicligisd/ernaculo, entre otros, hasta llegar a untrso
definitivamente ensayistica, en el mejor de losides de la palabra “ensayo”.

Puede leerse también y como al sesgo una histeri¢a diteratura argentina a través de los
momentos, las formaciones y los autores clave goigle van transcurriendo los analisis criticoy: ha
ensayos dedicados a Sarmiento, Alberdi, Gutiééfzas, Arlt, Sur, Cortazar, Bioy Casares, Néstor
Sanchez, Borges, Arturo Carrera, Osvaldo Lamborghin

Pero es sobre todo una aventura del pensamient® lg @scritura lo que constituye la unidad
profunda de este texto: escrito al limite, en loglbs de la ficcion y de la critica, de la reflexioel puro
placer por la palabra, entre la teoria literaria gritica, entre la literatura y su doble, el tese quiere,
siempre, literario. Lo que quiere decir que esaxtot que todo el tiempo habla su propio lenguage, u
texto que apuesta a persuadir, pero mas que nada @ placer y pretende fascinar desde su
materialidad.

Por eso no se trata aqui de cantidades cuantdigats informacién, no es un texto del que se
puedan extraer citas adecuadas para un trabajcératad ulterior: del lado de la experiencia, la
experiencia de lectura de un lector experto, Ned@sa, que busca expandirse y compartirse, quiere
constituirse a su vez en experiencia. Por esa@) kKisscasos en que uno conoce a la perfeccionlagies!
lo que habla es posible distinguir con toda clatittes momentos o tonos o juegos de la voz (desde la
ironia al pastiche, a la agudeza critica que eb was iluminacion en tanto crea un instrumento de
lectura), en otros casos el recorrido por las patlcuyo sentido puede escaparse u oscurecetia, in
permanentemente a una reflexion metatedrica. LoRpsa predica de un autor o un texto esta siempre
atravesado por una reflexion profunda de la liteeato mejor, de lo literario, una reflexion que se
presenta bajo la forma de destellos, de juegos ldescuros fragmentarios y cambiantes como
reverberos. Esta configuracion verbal, a modo degbadas gruesas, en que se apunta como al pasar un
idea antes de que se escape, y después se abahdomalel texto un cofre de sorpresas, una caja de
Pandora o una bota de Navidad. Porque esos fragmeatpensamiento son regalos otorgados al lector o
escucha como invitaciones a seguir su propio carkinoeso, si hay algo de didactico en estas Ieesio
es un didactismo socratico que no pretende ni penear una escuela o una estela de discipulos.

No es sélo porque elige muchas veces leer “lastess silenciadas”, sino sobre todo porque lo
gue propone es otra manera de leer, es una let#ge un lugar siempre otro que no puede menos que
reivindicar “la ortofonia abyecta del otro comojaresélo escucha lo que quiere oir”.

A través de las constantes que aparecen en losds/ensayos, constantes que tienen que ver con
una atencion al detalle, con un discreto apegewoctipo de valores o categorias como la irrision,
grotesco, lo cémico, la frustracion, lo que se dejaes también una pasion de la literatura: @teujue
escribe escribe en estado de fascinacion (ahi delnsigieto se aniquila en el objeto), lo que ndagni
verdad ni posibilidad de conocimiento, sino quegdacerteza a lo que se dice: la fuerza del peresdami
que esta ahi y comparece con su objeto. Dice totilengoo: leer, leer; por eso los puntos de partielda
lectura son, a la vez que profundamente originalé@®aginativos, profundamente rigurosos. Asi, si a
veces es por el tironeo de lo teérico que la lecae desprende, como en el memorable ensayo sobre
Osvaldo Lamborghini, otras veces surge de una pdaflexperiencia de lectura, una lectura vivida y
revivida, como el bloque de infancia que inevitaidate desata la poética de Arturo Carrera y qua Ros
expande en articulo analitico gozoso.

Lo que se destaca entonces es la potencia dedad@mmo Unica arma en la medida en que no hay
lectura sin interpretacion, no hay interpretacidnu lenguaje que es ya una interpretacion. Esdta
lectura poderosa, esta escritura poderosa y srpliataciones es que se trama la letra argentiraalqga
lectores, para los escritores, de la literaturamiga, de la cual la de Rosa forma una singuldnapia.

Si se quiso escritor, ademas de excéntrico, ouigiikdra de escandalo, lo logrd, pero logro Radaes
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todo, no se puede negar, lo que un auténtico esarilsia: poseer (0 dejarse poseer por) un eliilce
trata de lineas interpretativas (ideolégicas), mecervo tedrico al que se apela con regularidadtiiBs
siempre, Blanchot, el psicoanalisis, pero tamhidpeinsadas teorias de los fractales, teoria politiosaia
juridica, entendidas siempre por este gran semiétien tanto que enamorado apasionado de la lengua—
como teorias linglisticas). Es sobre todo una falmgensar que es una forma de escribir: con saltos
tematicos de un parrafo al otro entre los cualgsgo@ buscar la conexion sutil, con frases e ideasse
anotan a veces de manera fragmentaria y que a se@®lotan hasta volverse sobre si mismas, c@n un
sintaxis propia, con un vocabulario, con una imaggescritor conciente de si mismo y muy autocxitic
con gestos ludicos, siempre, con imaginacion. @ondi asi algo que podria llamarse el neobarroso del
ensayo o de la ficcion critica, el neobarroso éelspmiento de la literatura argentina, del queptdaeba

los juegos fonicos que aqui, tanto como en el measa@ poético, a la vez divierten, invitan a ldexebn,
hablan del texto de referencia, hablan de la lemgugatrama la escritura y que unen “un saber teoric
una experiencia técnica y un saber de la escritura”

Alguna vez Nicolas Rosa se definié a si mignen, un contrapunto que perfil6 con la figura de Noé
Jitrik, como un excéntrico, un insensato, un egméun descarriado, pero sobre todo, como alggien
escribe: escribe para saber, critica para entegdeoy eso se congratula en la errancia. Estosyessa
confirman que no era errada su percepcion de shontsomo escritor. No se equivoca tampoco aqui
cuando se lee a si mismo en el postfacio. De madaqgnviene anteceder sus palabras finales ydder t
el texto como lo que fue esta trayectoria escrii@yaesde el inicio hasta ahora, y a contrapel dpie
el mismo Rosa dice creer: un ejercicio del pensatmjedel lado de la provocacion, pero sobre todo de
lado de la irrisién, en el mas puro sentido lamhinigno, que proponia devolver, aquello que seébegci
distorsionado. Porque es en esa grieta dondeda tatelectual de Rosa, singular, proteica e irageni
encuentra su modo de volverse politica.

Anahi Mallol
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